v : Fazer um invisivel sensivel

a Levi e Luci ﬁ%u
7 ucia Russo em conversa com Laura Salerno

criando

O] Ca i
e:u'mm' dlfcrcnfes parceiros:
ipe teenica e interlocugoes
: em:l Rio de Janeiro, dian-
O contex ilei
carioca, seus u‘:;;(l)h‘;as“m
e recen-
3 principalmente em Sio
S paises europeus.
N2
3 ,\ :ltno (‘LS): Acompanhando
‘ﬁndo € Vocés como iluminadora,
> cct;:)()m A4S montagens ¢ prepara-
es g::d que sao diferentes praticas
€S que sustentam os mbalho;
nprovavel, sendo que apenas as pecas
1}us‘ ¢ acessiveis. Acabei por iden-
TXes eixos: a criagio dos espetaculos.
= lorma mais objetiva conectada com pré-’
da coreografia, composicio, encena-
© treinamento fisico que vocés vém
quisa _d° ¢ nutrindo constantemente
© préximo de uma merodologia de ati-
Pcoes e qualidades de movimento
COIPO; € O terceiro eixo tem a
com as fmmms de colaboragio e
- coletiva, algo que localizo como
gia do Processo de criagio, os mo-
0s quais vocés compartilham refe-
: -convidando colabo-

e p
P
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Eu nio sinto que se-
sas separadas em termos dolo-
ps. Acho que estao imbricadas de uma

a nao formal. A forca que instiga o
mento é a mesma forga que instiga
orafia, s que sao formas diferen-
E a gente vem se petgunmndo como
mos aproximar as praticas ao que le-
0s para a cena. As vezes, coisas que
ontecem durante Os treinamentos Nos
sam desejo, s6 que, na hora de traba-
yrmos dramaturgicamente, algo se perde
[ ndo conseguimos sustentar. A gente
sair um pouco disso que percebemos
‘uma genealogia a parur de Natureza
osa (2011). Ali trabalhamos a polir-
pensando a partitura fisica como
;rura sonora. Naquele momento,

rente chamava...

acia Russo (LR): Convivencia disjuntiva.

i S lir-
AL: [ depois reformulamos como pPo!

rirmia. Pensivamos uma relagio que nio
fosse fusional, mas que trouxesse algum

desacordo.

LR: i também 0 monstruoso como um

excesso de matéria nao moldada, Como 2
mais essa relagao

gente pode fazer aparecer MAis 8% 1 1
entre Mover ¢ ser movido? Enxergamo: ?
(eralmente 0 que estd em movimento, n::
nio a forga que estd muv;ndu, scjaa gf’a{m
dade, a inércia, 0 magnetismo ou o r.!um "";
nio, percebemos a sua agao na relagio ¢

OuLros corpos ou matérias.

desse cstado de

. 1
MLEAP sen ™ B am alguma coisa

panela de pressao, qu¢ e

! cOes, con-
PESquisam no campo
_&Spetaculos, desenvol.
ey ::is ¢ compartilhando
cinas. A Improvivel

que se articula por mejo

X =
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mposto de massas dsseas flutuantes. Lucia Russo. Cortesia da artis|

1174'2" }#
[ 7’1&‘9‘“&

DT

que esta empurrando, que pulsa. Eu sin-
to que na nossa proxima criagio, enquanto
a'e.rya, queremos tentar nao desistir disso,
es, na hora d

mais l’mdu do processo criativo, quando
se estd buscando alguma coisa ¢ isso gera
uma presenga especifica. S6 que a repetigao

A3 1 do dese
dIncrabilidade, voltarnos pars squclc
lugar onde nos sentimos com mais ferra-
mentas. Nesse momento, me sinto na po-
sicao de questionar como nao abandonar
© que me trouxe até aqui, mas que isso me
propulsione para outro lugar.

LR: Fiquei pensando nesse trabalho que a
gente faz de pegar aspectos e parcialidades
¢ que produz uma desorientagio, porque
vocé nao tem nogio do todo. Para mim, ¢
uma pergunta: como ficar nessa vertigem
que a parcialidade pode trazer, sem ser algo
descontrolado? A panela de pressio precisa
de um pequeno escape de vapor para fun-
cionar. Outro dia a nossa panela ndo estava

funcionando...

ML: Af fui pesquisar ¢ estava escrito que,
se vocé enche demais a pancla ¢ nio deixa
um espago para o vapor se criar, a pancla
nio pega a pressao. L5 isso que a gente esta
buscando, onde a gente sai ¢ deixa alguma
coisa, que nao sabemos o que &, existir ali.

LR: Um espago que nao ¢ s6 sc_ladn, que
di um escape. Trabalhamos ﬂltasylmcnsu]n—
des e também a contencdo através de certo
contorno que parece nec :iri(_), mas s ve-
zes podemos deixar esses furinhos para a
sa ndo sO tensionar: COmMO conseguimos
¢ $30 pequenas fugas?
do no ponto em que
lhar, no instante
ma vertigem.

coi:
criar esses espagos qu
Também fico pensan
vocé se langa para mergu
em que vocé perde pé ¢ tem u
nalogia com & atmosfera
do estudo, que ¢ muito dificil de suslcn.mn
Como a gente conseguc levar para a C(‘llﬂ,
em 1ermos dramatQrgicos ¢ p&:rfﬂrmnn‘un,
a atmosfera do estudo? ase é 0 momento

ML: Fago uma ar

vai er sando aquilo, ou €880a VAl pa-
SRRt ARSI IR

aquilo que cla buscava, com o fator rela-
cional. Como manter isso dentro de uma
partitura corcografica para que cla nio
uma grade de ordenagao, mas um mapa
relacional que poe vocé em contato com
determinadas intensidades ¢ humores? A
gente vem trabalhando ha anos, junto com
o performer e pesquisador Lucas Fonseca,

a partir da condugio Ossea ¢ fragmen-

tando o corpo em grandes massas como

o crinio, as costelas, a bacia, a pélvis, os

ombros ¢ os pés. Temos chamado isso de

“composto de massas osscas flutuantes” ¢,

entre essas grandes massas, a gente fabula

que existe espago ¢ que esse espago vazio

¢ o conector, justamente por deixar o fora

entrar. Partindo da fabulagio de que a gen-

te tem uma estrutura ossea que ¢ invisivel

mas palpivel, como ¢ ser movido por algo

invisivel? Essa tensio de ser movido pela

condugio 6ssea nos interessou por colocar
em jogo um corpo que ¢, 40 mesmo tempo,
um titere ¢ um receptor, NO @NLO que iS50
¢ vital. Quanto mais a gente se abre para o
que pudc vir, a gente ¢ capaz de produzir,
de sentir, de se deixar atravessar. O treina-
mento vai nessa diregio ¢ 0 corpo em cena
age dessa maneira, tem ali algo de dentro
que empurra, que faz aquele corpo mover
¢ que causa certa estranheza, que embaga
um pouco essa dicotomia entre sujeito ¢
objeto. O que nos permite pensar a nossi
existéncia como alguma coisa que esti para
além dela.

ja

LR: [ixperimentar uma presenga em pes
quisa, envolvida no estudo, onde vocé nio
esti dependente de ser observada, mas to
mada, ocupada por algo

g
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ML: Ou as presengas fantasma que a e
tem trabalhado. Vom Deisa Arder (20VT ) vra
balh com a 'V Coma a
R P o e
I » b \caro Gaya danga uma setlist
inaudivel que ele decorou. Como tazer um
invisivel sensivel para que aquela presen
¢a em cena traga algum enigma que vocd
reconhece e nio consegue entender? Fissa
opacidade ¢ algo fundamental para nos ¢
também ¢ critica no sentido de ser uma cri
se. Ela pode gerar um lugar de inacessibili
dade que tampouco nos interessa. A gente
vem se deparando com esses desconfortos
¢, ds vezes, somos mais bem sucedidas, ou-

tras menos, porque nio fazemos o que que
remos, fazemos o que € pm\i\cl naquele
momento. L
vai ficar ai operando ¢, quem sabe, numa
proxima ele var materializar alguma coisa

entender que esse desconforto

LS: Quando assistimos aos trabalhos, os
movimentos fluem muito ¢, ao assisur de
novo ¢ de novo, comego a perceber que
¢ absolutamente coreografado, que aque

le fluxo ¢ borrado, mas sempre acontece
daquele jeito. Ouvindo voces falarem da
crise, de como trazer certas quahidades do
estudo para a cena, Parcce que exise uma
tensio entre uma qualidade de movimento
apoiada pela pritca fisica, mas que cla esta
bastante estruturada numa forma coreo
grifica, no sentido do movimento pre-es
crito. Talvez ao assistr nio se leia necessa
riamente coreografia, mas uma existéncia
em acontecimento. Penso se ¢ justamente a
tensio entre essas duas (orgas que gera csse
cOrpo em acontecimento

LR: Isso me fez pensar que, quigd, o que
a gente 1¢ como coreografia ¢ a manifesia
¢io de um desenho no espaco de wmpo B,
"p"] nos, o lllll‘ nos ll"[lH.l ca "Cl.ll.'.lll entre
EMPEratura ¢ pressio Isso ¢ algo que, as
vezes, a gente nio reconhece pela propria
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formacio perceptiva do que ¢ corcografia
dentro da danca ocidental. Entio ¢ menos
um treinamento no sentido de forma fixa ¢
mais uma predisposicao a tocar ¢ se deixar
tocar por determinadas temperaturas. [
algo que as vezes nio ¢ evidente até dentro
do espago de estudo. Como a gente sensi-
biliza o publico para perceber essas coisas?
Como fazer pereeber que isso importa por-
que afera® Prestar atencio as relagoes que
afetam nao sendo evidentes, isso ¢ dificil.

ML: Até aqui, no nosso trabalho, a per-
formatividade ¢ uma matéria fundamental.
Para aquilo poder acontecer uma ¢ outra
g vez daquela maneira, ¢ porque foi destrin-
: chado durante meses. A gente vem traba-
lhando, ha alguns anos, em como viver a
verticalidade de maneira horizontal, com a
distribuicao de forgas entre as massas 6s-
seas, como um arco e flecha. Como pen-
sar que vocé vai para frente e para tris ao
mesmo tempo, isso abre uma extensio,
faz vocé planar. Estamos o tempo inteiro
trabalhando forgas em tensiao, metafisica e
fisicamente. Entdo, esse lugar da repetigio,
da partituracao, e viver aquilo enquanto
um acontecimento ¢ nao como alguma
colsa pré-escrita, ¢ algo que a gente pratica
nos ensaios exaustivamente. Como repetir
sem repetir de maneira automatica? Acho
que a nossa vida ¢ repeticao, e encontrar
vida dentro da repetigao ¢ o melhor que a
gente pode fazer. Viver um fluxo com um
pouco mais de caoticidade ¢ algo que eu
quero buscar na dramaturgia, porque vejo
acontecendo Nos ensaios € a gente nao con-
segue articular.

LR: Uma articulagao sem captura, algo
de v dugao de ac - Fico
pensando em regides que t@m o mesmo cli-

ma ¢, com as mesmas condigoes de tempe-
ratura, solo, o que for, produzem pequenas
diferengas na flora e na fauna. Como criar

uma atmosfera que mantém determinada
operatividade para sobreviver como um
organismo VIVO, CUjo percurso nio é ne-
cessariamente igual, mas cujas sensagoes ¢
afetos mantém esse ecossistemna? I
um modo de existir.

algo de

ML: I um comum compartilhado, pode  exemplo, dar a ver a gravidade ou desafiar  conversam com as mixagens pro,

ser uma palavra, uma agao. Um dia a gente
trabalhou a partir do livro de uma traduto-
ra em que ela dizia que, para traduzir, tinha
que se sentir colada nas costas da pessoa

desenho de luz, vem distribuindo o peso, a gente esta sempre em mais de gy, o
concretamente, até dos refletores? Fsse  do ao mesmo wempo. Se a pente Pepa ”"n
tipo de relagio que a gente trabalha com  masica dos anos 1920 com ourry (. ‘«m“
pessoas de outros campos consiste em ter .
pontos de partida em comum.

LS: Como essa partilha de interesses, por

a gravidade, pensar a arquitetura. O teto de
¢ h a0 (2021) veio a partir do interesse de
VOCES em um espago que tivesse a ver com
tor¢ao, assimetria. A partir disso, fizemos

1960, a gente vai trazer esses COnteyy,
»

um corpo Vaporoso, que entra pelog
oy

dos, que sai do palco ¢ que,

mesm g

imagem, carrega a imagem. Fssas gy,
I)“\Y-‘\”

Martim Gueller que, no Por
Martim G que, 10 Piano, vem g

lando conosco o desenho sonor, da

mas criagoes.

que ela estava traduzindo, para poder en-  com que a caixa cénica, que € um espaco a LR: IX uma matéria invisivel que 1, |

xergar o mundo como essa pessoa. Entio
trabalhamos em torno de como vocé se
cola nas costas de alguém e ecoa 0 que vocé
esta vendo através dos olhos dessa pessoa.

S vezes sa0 pequenos acordos que fazem
com que a gente partilhe um comum que
vai levar 2 uma viagem especifica. Como,
por exemplo, iniciar uma aula sem chamar
todo mundo. O que ¢ que ji esta aconte-
cendo que a gente pode levar adiante? O
informal nao ¢é auséncia de forma, é a coisa
que da a forma, é aquilo que as pessoas es-
tao fazendo no comeco, é estudo.

LR: Eu acredito que algo disso tem a ver
com a relagao com o publico, uma certa
informalidade que o outro consiga per-
ceber de alguma maneira. Se vocé pensa
num ambito mais informal, ha um tipo de
tensao diferente, como quando a gente co-
megou a entrevista e fez diferenca saber se
estava gravando ou nao. Entao, como se-
guir o fluxo, se deixar influenciar pelo que
ja esta acontecendo, com direcio, mas sem
impor um plano prévio? Tem mais a ver
com um ponto de partida que redireciona
os fluxos do que com predeterminar o ca-

minho do fluxo. O Edouard Glissant fala
€m trocar, intercambiar sem nos desnatu-

rar. Fiquei pensando na relagao com a gra-
vidade, a distribuicao do peso para além da
atividade corporal. Como vocg, dentro do

priori simétrico ¢ homogéneo, tenha alturas
diferentes. Entao, como os interesses que
€Sta0 Nos corpos, que estao na dramatur-
gia, sio transferidos para a luz? Pensando
nessa transferéncia de principios entre as
midias, vocés trabalham muito com musi-
ca em sample, em remix e, para mim, voces
520 as DJs da coreografia. ¢ b a0 parte da
ideia do trémulo, em 3 contra 2: Psico Tripicos
(2023), a polirritmia, e vocés vao fundo
em entender como isso acontece na musi-
ca, como isso pode dar corpo e se expande
para tudo. Como ¢é essa relagao de voces
com a musica?

ML: Isso para nés é uma maneira de lidar
com o tempo de uma forma nio linear,
como pegar as operagoes digitais e incor-
pora-las analogicamente. Claro que vai ser
sempre uma aproximagao, mas éaf que estd
o jogo: qual é a diferenga de viver um rewind
e de um “ir e vir’? O que é muito impor-
tante é que isso seja sensivel, que a pessoa
perceba a diferenca pcrformmiva\mcmc. A}
musica para mim € um mundo a parte, €
uma coisa que eu posso fazer com um com-
putador na frente e aquilo ¢ uma pritica de
construcio dialégica de mundos. Me da
alegria, porque ela tem um poder de simu-
lacro enorme. Inocular afecgoes, um fazer
artifice, produzir determinadas atmosfe-
ras. O que ¢ fenomenal na colagem ¢é que

Colagem Improvavel Produgées. Icaro Gaya. Cortesia de Improvavel Producées.

ca

ras
um

LS:

o,

articular. Entao niao ¢ que vir ¢
coisa, porque 0 recorte ja estd la, ¢ ¢

IS S
tras dinidmicas de composicio, um &

modo de gerar dramaturg
LR: Gerar uma predisposicio, VO
com determinadas
possibilidades. Uma espécie de 4l
E Jos

cozinha, vocé reunc determinads

die

age, produz, mas pode acontece

de o tempo ao longo de uma d

no meio ¢ nio enxergando 0 ac
No ourro dia, estava

ca e afetivamente. Ou que rem
que contagia ¢ 40 mesmo tempo
como uma maquina do tempo, p
rega 4 memoria de uma épocy,
uma $ensagao, uma vivéncia de gy
da vida, o que for, mas ¢ um meg, 4
gem as vezes coletiva. Com o riymy,.
brinca, ¢ um jogo de humores,
vocé pode passar de algo tens,

T

mo

uly

e, de repente, produzir uma disor

coisa muda, faz voce balangar. Fy
sando o sample, de como ele ¢ uma peg
na amostrinha, um aspecto, um re
uma parcialidade que 20 mesmo g,
tem a capacidade de carregar um prang
Pﬂrﬂ mim 1SS0 € Interessante quandn e
te busca esse salto temporal.

ML: Para além de ser um estudo corenes
fico também, porque ali na edicio 2 gs
tem o grifico ¢ consegue perceber s
das. Entao comega a perceber o cop

entender o quanto um fino encons

um grosso, onde ¢ que vocé pode by
pacos e o que cada espago produz engas
recepgao daquele som. E um estudo ms
Prazeroso e a0 mesmo tempo fem e«
gar do descontrole. Tem momentos s &
eu tento enfiar alguma coisa ¢ nios
jeito nenhum. As vezes eu fecho, w0
dia seguinte, mas tem horas que cu fec
olho, puxo a cc k

nha para o ladocf
mos ver o que da. E as vezes, aqu
cio faz e fala, encontra o seu lugar. Is
fechar o olho para deixar a coiss ™

um pouco, emaranhar, borrar, f
ser um pouco mais confusa. Na pr
para as pegas, t]u;mdn 0s pcrl]mmn f

um pedago, ai outro pedago, voce W

do que o lindo ¢ que tem ali uma

ra, tem um recorte ¢ .lL]lll]U \Cl;'llk"[

iberdade para o recorte

Istou pensando se tem a ver &

, como ore

¢tica da composigio,

em relagio determinados movt

forgas que

¥ tetett
predisposi¢io para conjurar determ

ntes, relaciona com remperatt

e

um pouco diferentes, sem de

bolo ou um frango no fomo

Talvez alterar tambeém como 5¢
ramatu

envolvi
LR: Que seria algo como estar r
< olvime
no tempo ¢ nio ver o deseny
e esia n
Estar envolvido, quando voc

niee

faland¢

ny

hco pen »



- Cortesia da artista.

#.
-

Still do registo video d

€ ¢ 5 a0, de Lucia usso & Marcela Levi esenho de luz de Laj 00,
b a0, de Li R D ho de | de Laura Salerno.

' situagdes extrem:
: 2S que as pessoas vi R
a L vivem 4 3
devido a proximidade com Souticotntioy ML: O Edouard Glissant fal.
s

fico sempre muito assombrada pela lucidez
com que algumas relatam o que sentiram
Bc? meio de um acidente, de uma catistrofe.

12€m: eu vi uma porta, abri a porta desci
a escada, esquivei o fogo. Tém uma C(’)ncre»
tud.e ¢ um foco de dentro da situagio, no
meio de algo enorme e caético, e isso me
fa.z pensar que ficar numa pequena parcia—
h(‘iadc da situacao, sem sair dela, is vezes
da a possibilidade de viver.

: aque é i

pen_sat O aqui sem esquecer o 12, enrifz)ree'c};:
gar Issoe praticar da maneira mais concreta
possivel. A performance acontece aqui

palco e -hi na plateia. Como imbricqar es(?
ses pa}aéls oOu convidar para um espaco de
conspl.ra(;io? A gente tem pensado muito
essa pira do tempo, como torcer o tempo
através das \disrorgées, do rewind, dos saltos
de um remix é produzir, mais uma vez o,
quebra-cabegas, pensar que a luz, o som‘ a
coreografia, o teatro sio instrumentos pa:ra
uma orquestragao que vao fazer um acon-
tecimento possivel ali. Talvez um certo in-
cémodo de que os corpos humanos sejam

LS: Antes vocés falaram sobre como ati-
var a se;sibilidade de quem assiste e fiquei
pensando na relacio com a i o . o
balhos de vocés. (;Bam de Fergia:éﬂ:n? (;:atl-)r; u?:;zit;l;dad& Ql{ms }s‘ao PRRER
lho de espaco aberto sem bancada e tem groduzindglj P B R S3tag
i : 2 5 , gerando possibilida--
o Icaro muito préximo das pessoas espa-  des de acontecimentos e vivéncias?
lhadas no espago. Em ¢ b a0, o performer
Alexei Henriques esta literalmente na pla-
teia e danga dela, e ai tem gente que o véa
partir das costas, Outros tem que se virar
para ver; em 3 contra 2: Psico Tropicos, O per-
formers vao e voltam paraa primeira fileira
da plateia; ¢ em O que é o coro. coro (202‘?),
na dimensao do Theatro Municipal de Sao
Paulo, vocés construiram uma rampa entre
a plateia ¢ 0 palco, € entio a performance

invade o espago. Para pensar um pouco a
relagao entre sensibilidade e dimensao, O
quanto talvez 0 nossO olhar, a nossa pcl.c,
se afera a partir das distancias com as quals
a gente experiencia algo.

LR: O teatro nao é dado, nao € um espagco
sem existéncia relacional, singular. Como a
gente entra em CONVErsa Com esses corpos
para que existam e nos afetem? Nio € so-
mente a gente usar o espago € implantar as
isas. A\ gente considera 0 espaco
isso que significa sie
ersa

nossas co
onde a gente chega, é
especifico. Como 2 gente entra em conv
com O espago, e troca, ¢ reconfigura? No
o coro. coro aparece um sample quan-
o seguidor se foca no ca-
a um cabaré. E o que
arodia do grande
sample vem com
de memoria

o0 que €
do, de repente,
e remete par
era o cabaré? Era uma p
teatro impcriﬂl. Entao esse
carga de memoria intensiva ¢

coletiva.

marote

m um desejo de como

tro italiano, € 2 gent¢
¢ uma maneira 360°.
os feira em qu¢ esse

ML: Isso comega €O s
eI CStejar
a gente entra no tca o remix estej

ocupa esse espaco d

que 0 sample,

ML: Nio é
sO NO som.
§ acessam

asar que voce

A gente pensa 08 teatr b :
protoc()lo B ;i ?rf{uc o L.S:T5soMnc faz pensar d historias, criam
ra que ¢ direcionada para uma ml "o muitos arquivos, muitas RISt rabalhos
s em como burlar 188 . Slacoesiio 0s proprios tra * 5

outras rel G vos que vio in-

utros arqul
5ximos. 1ss0
de fato, nunc
0, ¢ uma
¢ quebra com
he colonial
\s

as virem @

quebrados, pensamos
e

- S rSSO
¢ como fazer com que 2 ks o lado, para
cabeca ¢ olhem para (ras, AR i
cima, que clas pOsspr Al ;']Q’]l' em
terura de outra mancira- Gomo P\

jentro €
e ontal por © B
torcer essa arquitets g " Jirecic nal?

vao gcmndo o
formando 0s Pt
porque 2 criagao,
mmp()uc() comeg
isas que |

¢ inter
a é sozinha,
a do zer articula-

3 4 estao, qu
a0 de €O e
! cia do novo, esse feuc

- s multid .ssa fald S
fazer esse espago sef mal essa fa brimento da “ngumhd.\d«.
lad lo eatro do dc?‘“’rﬂ ¢ elas existems © é mais 0 que
arividade © 3 ieag eSHAO al, €1 =
LR: Pensar a P"rf()rm‘m\l ACO 2 plmll"‘ caigny L{‘/ com o que estd ai.
. 4 >Spa i a4 gente 14
e dar a0 €SP as A8
?:;SS; Ssﬂ“d(’ 2 sformar ¢ ganhar outra £ Sin b descobrir €0
idade de se trans i e = .cessa- . 2 pente chamé
g - teis que Nao g0 05 ML: (¢ Jiques = 1510, mas Jd“””
existéncias possivels q cruin ou 85 € a cé ainda na® tinha v . l. S AR
. i1 o1y O CONS fatarie G2 U@ YOS nte fala dt 5
i g a0 dlequc™ cgime de visibt i stava ld Quando a B¢ | do nosso ra
época que favoreceu um - & o5 COTPOS: T s am fator |",|u|.nm»n‘|‘l al porque cla
- > OS5 = © e
forma qu¢ P e ks le tempo ¢ ru
fazer par Jra de €

lidade. Da mesma i
ambém pO balho, &

bilidade-

de faz€
espaco teatral €
ganhar certa mol

E dugio e recursos, mas sobretudo criativa-

= ati
um gatilho de acesso a coisas. Para 2 gen
te pode y e
poder escavar, a gente precisa de tempo,
para poder boiar ¢ se perder, deixando ‘
massa crescer. Nes

de usar fi
sar figurino
s para cu ser
movida pe

S outros C(Jr[’m.\ me mo
‘ » Justamente para nio me
€m mim mesma. Fy

ISSO — como esse
se sentido, faland d‘1 i
a : , falando de
tepertorio, eu acho que acaba v irandt)) ;
\'ocabu’l;irin. um léxico, um banco de (‘1“1“
fios, ate‘ Por(_q‘uc, quando aquilo diz rcspcu‘o
a memor{a, Ja esta diferente, porque ji esti
em relacio com o que esti nconrcccndr;
agora, que ndo € o que estava acontecen-
do quando aquilo surgiu. E como pens
a palavra, ela nio fala sozinha clr: I"»rr
ﬂcomPanhada. A mesma palavra me'lc rl J
lar coisas diversas se acompanhada de nL‘JP
tras. Eu estava pensando nas tensoes que
a gente tem com as criagoes da luz e fiquei
pensando que nio poderia ser dxfcr:]mc
porque, n)p»aru'r do momento que vocé traz
uma matéria intrusiva — :

¢sgortar
acho que a gente en.
¢ conversa infinira, no
penso melhor quando
: as vezes cla nega ¢, quando

; ¢ quando eu tenho mais certey

€ 0 oposto. Quando eu fico sozinha wrisy
€€ que os pensamentos vio mu o
quando a gente conversa eles

controu um pacto d
(L‘nfld’) dL' (]“L cu
falo com ela. |2
cla nega,

rchando ¢
: vao se ati
ca »

ado, vio se tumultuando, vio entran
em movimento. Fu acho que essa direg

¢ 1 direcio

compartilhada tem a ver com a dramarur

gia também: g

do

; uma conversa quc as vezes
s¢ ln[L’rrUlnPL’ b]'ll.\('llnkn[k, as vezes entr.
no Imp1'15~L‘, as vezes flui, s vezes ,ma‘u
- i ot qu-c-’ estd tudo pronto e depois tudo ca 1,
trusiva que € pertinente no nosso traball e e et

i % SS alno .
—, 1SS0 vai {econﬁgurﬁr. ela vai criar cri-
se. Talvez seja isso que o Fred Moten e o
Stef’ar.lo Harney falam sobre o estudo, uma
espécie de antagonismo radical: o e:t;\do é
estuqo qgnndo tem a negacio dele, éuandc:
alguém diz “eu nio quero estudar”, é ai que
o §srud9 entra em estudo, porque n pcscsloa
vai precisar formular por que ela nio t;ucr
éstudar, 0 que ela pensa de estudo. Entio
é pe{xsnnfio que, quando a gente entra nas
tensoes, € ai que o trabalho esta comecan-
do a trabalhar.

N}mk‘nf() qUC se dJ na conversa, as im agina

ot agina-
§oes que se fazem na conversa, tudo o que
a gente ndo consegue concretizar fica nas
conversas também.

LR: A dramaturgia também é construida
dessa forma viva. Nio é s6 uma questio de
acordos. Os conflitos ficam, os momentos
de confluéncia, de portenciacio, de impas-
se, de suspense. Eu sinto que a relacio ¢é
esse Iugnr Vivo dﬂ conversa, purqug con-
versa ¢ desvio, ¢ interrupgio, ¢ invasio, é
uspender, € ir para longe para voltar p.l.m

aqui...

)

ES:EB 7 ¢ mais fi

.dEl. vezes ¢ mais forte do que a gen-
te 1dealiza inici e i

1za No 1nicio, porque o trabalho vai
ganhando certa agéncia propria. Tem algo
Zs_pemﬁco do trabalho de vocés que ¢ essa
ire¢ao a quatro ma 2 i

qugalém (;16 T :\(Es em f:chboracao. essa operatividade da conversa, esse fluxo
o ografar, .VOCE> pmduzen'\ € muito vivo, € muito movimento. Depois
juntas, p.ensar’n som, figurinos, espaco... E  quando a gente vE& a conversa escrva, as
uma coisa auplca, cada vez menos vOSSi» vezes parece distante de COMO acontecen,
vel ¢ comumede fazer, porque justamente €Nt COMO realmente Manter a vivacidade
demanda outras questdes de tempo, pro-  de uma conversa & uma quescio.

ML: E luta, é amor, é raiva...

LR: & alegria, € riso, ¢ desespero. Como

ML: Eu sei se cu gosto de uma pessoa, se
eu consigo conversar com ela, é isso talvez
que eu chamo de encontro, quando parece

mente, no campo dos desejos e do compar-
tilhamento, como ¢ isso?

LR: Eu fiquei pensando na imagem de uma
pega de piano para quatro maios onde nio
esté dito quem vai tocar o qué. Entdo, como
é que essa negociagao vai se dar na aten-
Cio, na ensio e no jogo de escutar o que
4 soando? Fu sinto que quando a gen-
Iguém

t a escutar, alguém vai tocar,
a, alguém toca 20 MEsmMO empo,

e
nio toc
desafina. Tem uma forca, uma potencia, ¢

uma forma de cultivar possibilidades para

as quantidades de trabalho nec
anter no campo da danga,

sustentar
irias para s¢ m
im como a distribui¢io dos pesos, espe-
tro da produgio. Dentro do

»

cialmente den
campo Artistico temos mais maos do que
tllll\“’() P:
da dire¢io rambém. As vezes, quando as
crises ¢sStao M
mo (C[“P()‘ o Ll\lC l\()klt‘
se mulaplicada. Mas quando uma das duas
1S ¢m Crise, a oulra vem com uma

ara diferentes situagoes, ¢ dentro

ais agudas nas duas a0 mes
acontecer ¢ uma cri

esta ma
pergunta que foca em algo ¢ 1550 di uma
p()sSlbllldJLlL‘ de escutar de novo, de respi-
rar, que reconfigura tudo. Sozinha ¢ muito
mais dificil, a gente s¢ afunda mais ripido.
Levinas tem uma frase que

O Emmanuel 1
diz que 0 outro me¢ arranca do buraco do
ser em que cu me fecho, alguém estende a
mio ¢ nos tira do buraco, um pouc

O 1850

ML: Para mim tem a ver com algo que nao

¢ controlado, a gente o

¢ completament
mecou a rrabalhar assim meio por decisio
1s0. Quando eu comeceta trabalhar, fa

cac
(oS ¢ manciras

2ia solos ¢ tinha vanos abje

que a gente se dissolve.

LR: Me lembrou um livro da Nathalie
Sarraute, que ela esta tentando iniciar uma
conversa com uma pessoa ¢ fala:
tudo, tentei langar todas as pontes posst

veis, tentel falar e comecet por todos os

eu tentel

lados ¢ nio frutificou, a conversa nio era

possivel. Eusinto isso a cada processo, esse

cultivo de uma conversa possivel que v ale a

pena, que faz sentido, que vale a alegria

ML: Vale a frustragio, vale o embrulho,
vale o imbroglio, faz mexer mesmo Para

mim 4 criagio tem mMuito a ver Com [esao,
com alguma cotsa que vocé vai entrando
numa gira, que vai pre wocando, ¢ as vezes
provoca buraco, s vezes Provoca peso, um
monte de coisa, mas provoea, coloca em

andamento. E eu acho que o que
entre trancos ¢ bar

com

ta

que a gente siga ¢ que,
rancos, isso acaba \contecendo com todas
A4S PESSOAS COM as quan A genre (r ihatha
[Fu nio conseguira rrabalhar de mancira
(\rnlmnl.n com ninguém que nao me ins
iga, que nio me com ida a pensar alguma
coisa de outro jeito, que mMe AUMAVESE de
Iu acho que ¢ a

) a lado, porgue ¢

alguma maneira juilo que

a ente fala de lutar lade

Juta, mas ¢ lado a lado 7




